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Hockney are trei ateliere diferite: unul in Bridlington, in East Yorkshire,

unul tn South Kensington ;i unul in Los Angeles. in zoo6 am fost pen'

tru prima oard in vizitd in South Ken, apoi Hoclmey m-a invitat in

Bridlington. Cele de maiios conyin extrase din conversaliile noastre din

timpul ambelor mele vizite Ia atelier. Cdnd ne-am atnoscttt' Hocbtey

tocmai se mutase inapoi in Yorkshire dupd o indelungatd ;edere in Los

Angeles, unde se afld cel de-al treilea atelier aI lui, iar interviul acoperd

toate trei atelierele ;i modul in care Hoclorcy, in loc sd aparlind unui sin-

grtr loc,lucreozdimpreund cu geografiafiecdruia dintre ele pmtru a-;i

creatablourile.

Hockney afost dintotdeaunapictor, dar cdnd ne-am cunosantince-

pea sdfie interesat de tehnologie;ide modulin care tehnologiadigi'

tald poatu rt o unealtd pentru un artist. Fusese dintotdeauna interesat

de medii de dincolo de piuurd, inclusiv afacefiIme;i a scrie cdrfi, dar eI

face ;i picturi digitale, pe iPhone ;i iPad; dar bineinteles cd revine mereu

Ia picturd. Pictura nu inceteazd niciodatd.
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Mass-media/media sociali

DAVID HOCI(NEY:

Imaginea e foarte puternicl 9i memorabilf,.

HANS ULRICH OBRIST:

Ea apare destul de devreme tn film fFritz Lang, Metropolis, 19z6].

D.H.: La sfArgitul filmului deja triiesc tofi sub pimint 9i asta e ceea

ce m-a izbit: daci filmezi o mullime cu o singuri cameri, ei

sunt o masi, dar daci o filmezi cu optsprezece camere, nu mai

sunt, sunt tofi indivizi. Asta e ceea ce se int0mpli pretutindeni

in lume. Lumea masei moare din cauza tehnologiei. $i apare o

Iume nou5, in care individul are mai multi putere. Iar eu mi
intreb dacl imaginile... Acea imagine din acel fiIm din 19z6 a

influenlat ea in weun fel evenimentele de dupd aceea? Viziunea

despre mase? Oare aga s-a intAmplat? Pentru ci masele au ince-

put si fie ucise.

Sau a anticipat-o ca smtiment? Sunt posibile ambele variante...

o.H.: Da, da, da, dar la acel moment lumea masei abia incepuse.

[...] Filmul din momentul ista - Hollywoodul - incearci ceea

ce se numeqte 3D, dar eu as wea si spun ci nu e 3D cu adeve-

rat, pentru ci in 3D-ul adevlrat tu decizi unde si te uili. Dar

un regizor o si-1i spunl intotdeauna unde si priveqti. A$a cre-

ezi povestea cu o singurl camer5, in sensul ci ea e editatl,

montate. Dar daci ai 18 camere, nu mai trebuie si o spui aga,

pentru ci, intr-un sens, privitorul incepe sd decidi unde si

se uite.

A;a cumfaci tu cu tablourile.

I).H.: Asta inseamnf, ci privitorul are mai multe variante 9i mie mi

se pare cd asta reflecti ceea ce se intAmpli acum. De exemplu,

crezi cI Hitler;i Stalin au vizut acel film?
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Filmul lui Lang? E o intrebare interesantd.

D.H.: $tii, eu am spus cI daci te vrlila Metropolis pe un iPad, o per-

soani tAn5ri ar putea crede cI e un film alb-negru neclar ff,cut

in Germania infometati de Ia Weimar. Ei bine, nu, nu este. De

fapt e un film de un milion de dolari care a fost ficut intr-o lari
foarte bogati. in comparalie cu atte 15ri din lume, era foarte,

foarte bogati la acel moment. Iar noi suntem fdculi sI credem

altceva. Oamenii erau atragi de film. $tii povestea lui Michael

Curtiz, ungurul care a te$zat Casablanca . El a fost unul dintre

inventatorii Hollywoodului. $i existd o poveste despre momen-

tul in care el a vizut primul film din istorie, ceea ce s-a intAm-

plat intr-o cafenea din Budapesta, o cafenea boemi din jurul lui

rgoo, unde cineva a instalat un proiector 9i a irceput si-l ?nvirti.

Dar el a observat un lucru. Nu povestea filmului, ci faptul cI

toatl lumea il urmirea. Curtiz a spus ci nu toate lumea merge la

operf,, nu toatl lumea merge la teatru, dar toati lumea va merge

la cinema. $i a avut dreptate, nu-i aga? Atunci cAnd cinemaul a

apf,rut prima oari, era ceva palpitant pentru oameni; a vedea

un film era ceva palpitant.

S-o recunoa$tem, in tgz6 inci niciuna dintre ele nu era la

putere, dar eu presupun ce mdti oameni l-au v5zut, era un film

de un milion de dolari din 1926, dacl stai si te gAndegti era costi-

sitor de f5cut. Inundalii, incendii, furtuni 9i aqa mai departe.

UnuI dintre lucrurile care mie mi s-au pdrut de asemeneafasci-

nante a fost cd tu ai fdcut tn 2oo7 o picrurd faarte, foarte mare pen-

tru Erpozigia de Vard de Ia Royal Academy. in mod evident, qceste

spafii imense duc la formate mai mari ;i Ia o stare de absorbire

maiputernicd.

D.H.: $tii, de pildi, remarca impresionanti a lui Matisse despre

culoare, anume ci {ou[ kile de albastru sunt mult mai albas-

tre decit un kil de albastru. De fapt, e o remarcl foarte buni 9i

foarte profund5. Cu alte cuvinte, culoarea are efect cu cdt e mai

mare scara. De asta oamenii sunt influenlafi de culori; e vorba

de scara lor. Pe mine scena mu[imii m-a dat gata; e o imagine

foarte, foarte puternici a lui Fritz Lang.

Deci revii la ea mereu.

u.H.: La modul in care toli sunt v5zu1i drept complet pasivi.

Bineinleles ci a existat industrializarea gi atunci pretutindeni

in Europa existi mase. Dar imaginea e incredibil de puternici

gi impresionanti gi ifi rimAne in minte. Aq recomanda o carte

de Timothy Snyder, intitulate Tdrdmulmoryii. E o poveste de

groazd, e ceva ingrozitor, temnii din Ucraina au fost infome-

ta!i, adice rei milioane gi jumdtate au murit din cauza asta. Iar

povestea e inclusi in carte intr-un sens al Holocaustului. r4,5

milioane de oameni au fost ucigi. Au existat nu doar victime ale

rizboiului; oamenii au fost ucigi in mod deliberat de doul state,

unul de la Berlin gi unul de la Moscova.

Afost un genocid.

r).t{.: Da, la o scari enormd. Dar ce weau si spun e cI ucideri in masl

pot exista doar intr-o epoci a mass-mediei, a unei mass-medii

pe care o poli controla. Asta inseamni ci ei puteau controla

intreaga informalie. Ceea ce acum nu mai poli face, pur gi sim-

plu din cauza tehnologiei. Tehnologia a flcut asta, dar acum

face ceva diferit. Ce e fascinant e ci asta e ceea ce se schirnbf, in

ziua de astdzi, deoarece tot ce insearnni mass-media de fapt se

n5ruie. De asta advertiserii cerceteaze modaliti$ de a ajunge la

mase. Timp de cincizeci de ani a fost foarte ugor. UitS-te doar la

televiziune. Asta nu mai funclioneazi acum. O audienEi enormi

de televiziune de acum inseamni zece milioane de oameni. in

anii'5o, o audienli enormi de televiziune era de treizeci gi cinci

de milioane de oameni. S-a redus gi va continua sf, se reduci.

Lucille Ball - gtii llove Lucy - avea Ia momentul acela un public

de treizeci de milioane, pentru cI bineinfeles ci in afari de asta

nu exista mare lucru. Dar asta nu se va mai intAmpla niciodati,

nu vom mai avea aga ceva.
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Deci pentrutine problema e de aface unfilm despre aceastd

noud condigie.

D.H.. Exacteme,?r. Pentru cd acum individul are mai multl putere. De

asta eu mi uit la televizor la domnul Murdoch, pentru ci gtiam

ci puterea lui va scidea din cauza tehnologiei 9i el gtia asta, de

asemenea. Nu e prost. $tie asta. A incercat sI cumpere MySpace

ca sd vadi daci{ poate controla, dar nu mai pofi controla lucru-

rile in acest mod. Poate cd pe Facebook existd 5oo de milioane

de oameni, dar nu v5d togi acelagi lucru. Asta e ideea. Daci stai

si te gindegti, perioada mass-mediei a fost 9i perioada vedete-

lor. Era nevoie de vedete. Acum noile medii nu mai au nevoie

de ele, vedetele sunt prietenii tii. Daci ai observat, asta e ceea

ce se intimpli, vedetele nu mai sunt ce au fost. TYiim intr-o

Iume a celebritifii ieftine. Ultima zbatere a mass-mediei e ci
incearci si menlini interesul oamenilor fa!f, de a\ii pe care ea ii
poate controla.

E ceva ce va dispdrea. Egti pe Facebook?

D.H.: Nu, dar sunt pe Twitter. Nu postez, dar observ. De exemplu, a

doua zi dupl deschiderea expozigiei mele de aici, m-am dus la

Baden-Baden, pentru ci eram obosit. Dar in Baden-Baden am

urmirit pe Twitter cronicile. Apoi miam dat seama ci T'Witter

era acel spaliu complet nou; ci de fapt ziarul nu i1i spunea cum

stiteau lucrurile, i1i spunea cI poli posta pe'I'Witter un mic

mesaj cu un numlr maxim de litere. Dar nu e doar atit, pen-

tru ci oamenii pot posta ceva acolo. Prin urmare, am citit cro-

nicile, dar am citit 9i comentarii la cronici. Vechiul critic de

tipul directorului de gcoalf, a dispirut, pentru ci acum oame-

nii pot sI rispundf, gi si spuni ,,Ei bine, eu nu cred deloc cI e

aga". Apoi miam dat seama cd intreg acest nou spafiu s-a des-

chis. imi dau seama;cf, acum presa e foarte, foarte speriatd' The

Guardian, de exemplu, pierde foarte mu[i bani, in fiecare sdp-

timAni pierde trei milioane de lire sterline. CAt mai poate con-

tinua aga? Au un site; nu e r5u, are un design destul de bun.

I

t'

I

Dar e in continuare gratuit, nu fac niciun fel de bani cu el. $i

inci nu indriznesc si introduci o taxe, pentru ci dacl fac asta

publicul ar putea dispirea. $tii, in r8ro The Times din Londra

costa un giling, ceea ce pe atunci era o sumd destul de mare.

Dar de ce? Pentru ci, timp de cel pulin o suti de ani, princi-

palele lor $tiri se numeau ,,$tiri maritime", care i1i spunehu

ce vase vin 9i pleaci gi ce incircituri au. Era un ziar pentru

comercianlii mari gi mici care aveau nevoie de aceste informa-

1ii. Era o informalie specializatS, pentru oameni care gtiau si o

interpreteze. Nu era pentru toatl lumea: dacd nu erai comerci-

ant, nu era prea interesantS. $i, intr-un fel, ziarele s-au transfor-

mat incet in... gi mai e ceva, daci ei cred cI pot utiliza iPad-ul

o s5{ utilizeze, dar eu observ altceva. intr-un fel, pe iPad sau

pe calculator individul devine editor, incepi sI alegi. Aici ar

putea veni ca analogie o poveste care e adeviratl. in tgzo, un

futurolog american a prezis ci in 1960 va fi nevoie de atAt de

multe telefoniste incit puline alte slujbe vor mai fi disponibile.

Calculele lui s-au dovedit a fi corecte. in t96o toatl lumea era o

telefonisti, fiecare forma el insugi numirul gi devenise el insuqi

telefonista, astfel ci aveai milioane de telefoniste. Futurologul

avusese dreptate. Dar el nu a previzut un mic detaliu care

usura acest proces. Cred ci acum vedem ceva pufin similar.

Vechiul ziar crede ci tu o si faci exact la fel, dar oare aqa e? CAt

timp weau sd petrec dimineala incercand si aflu ce se intAm-

pli in lume? Eu sunt un cititor de ziar, gi asta de gaizeci de ani

deja; citesc Guardian. Dar in ziua de azi oare chiar weau si
citesc o grimadi de informalii, cum ar fl paginile de sport, pe

care eu nu le deschid niciodati? Daci ele nu ar exista, nici nu

ag observa. Bun, sportul e ,,un acum", in sensul ci wei o rela-

tare a ceea ce se intdmplS chiar acum. Am explicat faptul ci in

viitorul televiziunii vor exista doar doul lucruri: sportul 9i dez-

astrele, pentru ci ele sunt amAndoui ,,acum", trebuie sd fie

,,acum". Nimeni nu wea si vadi meciul de fotbal de siptdmdna

trecute, al c5rui scor il gtii. Trebuie si fie acum. Dar sportul

It
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e mai ugor de prezentat dec0t dezastrele; sportul e organizat

in aga fel incAt sI fie mai ugor de prezentat. De fapt, imi amin-

tesc ci, atunci cind cineva a aruncat in aer Federal Building

din IGnsas City, cu vreo zece-cincisprezece ani in urm5, cred,

am dat drumul la televizor 9i m-am uitat, gi imi amintesc un sin-

gur lucru: echipele de televiziune stau in fala clidirii 9i oame-

nii se imbulzesc afari; cAnd reporterii incearci si intrebe pe

cineva cum e, primesc rlspunsul: ,,induntru nu e ca la televi-

zor, e groaznic". Televiziunea infrumuseleazi, camera infru-

museleazi, iar omul acela spune cI iniuntru nu e frumos, din

clSdire ies trupuri moarte. Iar televiziunea n-ar putea sf,-fi pre-

zinte asta. Ea e buni la sport, dar nu prea buni la asta. Dar eu

$tiam ce toati lumea o si fie interesatS, pentru ci era un eveni-

ment important qi te gAndegti ,,Bun, deci ce-ag putea afla des-

pre asta?" $i o sd-!i spun la ce altceva md gindesc: ceea ce noi

numim lumea artei - din care eu fac parte, in ea imi cigtig exis-

tenla - a renunlat la anumite lucruri. Unul dintre ele e descrie-

rea, cum pofi descrie lumea vizibili? Oamenii cred ci o camerf,

poate si-!i infS.tigeze realitatea. Dar, de fapt, nu poate. Odatf,

ce ai abandonat, intr-un fel, descrierea, sau ai abandonat ima-

ginea, abandonezi lucrul cel mai puternic. Imaginile sunt cele

mai puternice lucruri. Damien Hirst a creat niqte imagini puter-

nice, chiar dacd nu multe, pentru ci se repeti. Asta e ceea ce

explorez eu in momentul de fagi.

Deci u crezi cd aceastd idee de mulgime poate sd producd o ima-

gine a acesteinoi condigii?

D.H.: Ce o sI fac eu e si gisesc patruzeci de oameni. Avem o formd,

dar daci ai mai multe evenimente diferite; daci cineva se

bate cu altcineva... o si mi gAndesc la ceva de ficut. Tu, pri
vitorul, nu o sf, le rpai pogi vedea pe toate deodatd, deoarece

aceaste imagine are oricum optsprezece momente dife-

rite. O imagine e un moment. in toate collurile imaginii e

acelasi moment.

Deci e uorba de realitdgiparalele?

D.H.: E ceva mai aproape, in primul rAnd de modul in care vedem

noi, dar acum mai aproape gi de ceea ce devenim noi, intr-un

fel. Cum spuneam, Prim[vara Arabd pur gi simplu asta

inseamn5, faptul ci noua tehnologie le oferi oamenilor mai

multl putere, despre asta este vorba. Se va intdmpla aici,

se va intAmpla pretutindeni. Guvernelor le va fi mai greu si
guverneze, deoarece ai noi forme de putere ale individului.

$i nimeni nu gtie ce o sd se intdmple; eu cred ci mu[i oameni

sunt foarte speriali de asta.

Toate autoritalile sunt contestate. Odatd cu internetul, oricine

poatefi curator de muzeu...

r.l.H.: Ceea ce eu cred ci ar f, periculos. Adici, avem nevoie de o anu-

miti formd de autoritate. Dar asta se intAmpli indiferent ci
noul ne place sau nu. Toat5 chestia e cA, pentru individ, odatl

ce treci la aceastf, tehnologie, pur qi simplu ai mai multi putere.

Dar cred ci, in ceea ce privegte gtirile, existi modalitigi prin

care poli afla. Dacf, are loc un anumit eveniment, existi cAteva

modalitdgi, una dintre ele e T'Witter, absolut.

D ec i chiar urmdre ;ti Twitt er ul?

D.tt.: Pii, nu stau foarte mult timp pe Twitter, dar gtiu de el. Am fost

mai fascinat de el decAt aq fi crezut. $tiam ci ziarele o si fie spe-

riate din cauza lui, pentru cI e teritoriul lor gi ele nu... E un

lucru fascinant, oricum.

Deci crezi cd media se ndruie incet, dar ar putea ;i sd

accelereze brusc?

t r. u. : Aqa cred. Tocmai am citit in Pn'va te Eye - informaliile de tipul

ista trebuie si le obEii dinPrivateEye - cd.Guardian a organizat

un fel de weekend in care autorii si se intAlneascd cu cititorii.

M-au rugat qi pe mine se merg, dar am spus ci sunt prea surd,

nu prea pot si particip foarte uqor la a$a ceva. in orice caz, au

ll
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organizat asta, au avut tot felul de vorbitori 9i aga mai departe

qi Private Eye spunea ci atunci cdnd au adunat toate fondurile

au pierdut 2oo ooo de lire. CAt timp poli continua a9a? Poarti o

luptl perdantd. Dar eu spun cd ar,ci lbate in iPadl mt cred cd va

funcliona aga, aici devii editor. in funclie de ce tip de poveste

cau$, gtii unde trebuie ciutat5.

Pe Twitter sunt un observator; e un spaSu incredibil

de fascinant.

$i Google Alert e bund.

D.H.: Sunt tot felul de lucruri. Sunt nigte spafii noi gi de asta ziarele

gtiu ce sunt condamnate. Evening Standard se dA acum gra-

tuit, dar dupd aceea trebuie sI pliteasci celor de la London

Transport o grimad[ de bani pentru curilenie. Ei, asta chiar

e o metafori buni a mediei vechi gi muribunde, pentru cd

in cele din urmf, o s-o citegti pe un iPad, pe care nu trebuie

siJ curefi. $i probabil ci urmitoarea formd de ecran va fi,

mi rog, se lucreazi Ia ecrane pliabile, aga cd dacl ai un ecran

atAt de mare vei putea si{ pliezi foarte mult qi e $i foarte sub-

!ire. Deci ista e viitorul, ili poti da seama de asta din modul

in care e distribuiti media. Nu reuseam deloc si oblin Herald

Tribune, care obignuia sI spuni cI e livrati oriunde in Europa,

nu e adevlrat, pentru ci eu a9 fi fost singurul abonat din

Bridlington. Pentru ci Bridlington e un oras izolat, ar fi tre-

buit si expedieze ziarul din York. Nu voiau si facf, asta. Dar

acum pot sI mi abonez la New York Times,la toati povestea. E

singurul la care mi abonez pentru asta. Sunt mult prea multe

chestii in ziarele astea nenorocite. Tot felul de lucruri, dar eu

nu citesc niciodati paginile de sport, sunt o grimadi de pagini

pe care nu le citesc. Acum citesc din ce in ce mai mult pagi-

nile financiare, pe4tru ci miam dat seama ci pot fi mai ade-

virate decAt celelalte. Am explicat cuiva de ce, i-am spus,

infelegi, s-ar putea ca pe prima pagtni si fie, si scrie ,,Prea

multi pornografie in Manchester, afirmi inspectorul-qef".

t
a
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I
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Dar in paginile financiare ar putea si scrie ,,Cerere mai mare

de pornografie in Manchester". Eu citesc acelagi lucru, dar

dintr-o perspective diferitl obEii o reaclie diferitd. Deci eu gtiu

cf, lucrurile merg in aceaste direclie. Nu mai existl o industrie

a ziarelor.

$tii, eu primesc sute de scrisori pe adresa ,,David Hockney,

Bridlington", gi ele sunt liwate. Aiung toate, foarte multe. E

foarte plScut, sunt nenumirate.

E foarte interesantd ideea ta despre Lang;i Germania;ifaptul cd el

[filmul] va aveapremiera acolo.

u.u.: Pii, presupun cd imaginile cu masele din acel film sunt foarte

puternice, cind ei sunt toli sub plmdnt gi intrl incolonagi in

lift, iar eu spun ci uciderea in masl a inceput la gapte ani dupl

asta. Au vezut oare Hitler sau Stalin acel film? Probabil. Se

spune cI in filmul lui Eisenstein sunt mai mu[i oameni decAt

cAli au luat parte la Revolulie. Vreau si spun cAli oameni au fost

ucigi, omorAEi. E ingrozitor. De asta eu mi opun cAnd un doc-

tor imi spune ci in secolul xx tutunul a ucis o sutl de milioane

de oameni, eu ii spun cA nu poate afirma asta. O suti de mili
oane de oameni au fost ucigi din motive politice in secolul xx gi

moartea lor a fost ceva ingrozitor. Morlii de care vorbegte el au

murit in patul lor. Nu poli spune aga, pur 9i simplu, cf, au fost

,,ucigi". Nu poli folosi acest cuvAnt in acela;i mod, e prea incf,r-

cat. Mai ales in secolul xx.

Afost minunatd reintAhirea noastrd. Poate cd am putea sd ne

tntdlnim din nou cdnd ajungiinLondra.

rr.rt.: Ag prefera si fiu in Bridlington. Singura mea problemi de sind-

tate e auzul. Nu-mi place zgornotul gi prefer singurdtatea. Si

ascult e o sarcinf, destul de grea pentm mine. Prefer sf, am o

via!5 linigtite.


